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Brecht, B (1980). “Diarios 1920-1922. Notas autobiográficas 1920-1954” (ed) Herta
Ramthun, Editorial crítica, Barcelona.

Diarios 1920-22

Jueves 26

Hay días que no son más que un sinfín de puros lunes, a las 7 de la mañana. Con cada
hora comienza un nuevo lunes, a las 7 de la mañana1 El lunes tiene una voz: el traqueteo
del despertador, como cuando sacudes bolitas de hierro en un recipiente de hojalata, o
como cuando el dentista perfora. 33

Domingo 29 Interesantes anotaciones que me recuerdan el proceso civilizatorio de
Elias.

No la guerra, sino los resultados adversos de la guerra han enseñado a ciertos alemanes
lo que hay que pensar sobre los deberes para con el Estado. Ahora piden más que antes
para el Estado. Pero nada es más difícil de aguantar, para la gente, que el imperio de la
inteligencia. Están dispuestos a sacrificarlo todo por cualquier frase falaz y altisonante;
mueren jubilosos en cualquier pocilga siempre que puedan colaborar en la gran ópera.
Pero nadie quiere morir por objetivos racionales, e incluso el combatir por ellos es
paralizado por la posibilidad de la muerte, pues vivir les parece lo más racional, y
pueden morir por nada, mas no por algo. Pues una vez muerto no habría nada, y uno se
quedaría son el enorme placer de la renuncia. En los periodos triunfales del
racionalismo, las naciones no se avergonzaban de pedirles la vida a sus súbditos. 38

Miércoles 1 El uso de payasos como técnica de distanciamiento-

Si llegara a tener un teatro entre mis manos, contrataría a dos payasos para que
aparezcan en el entreacto y hagan público. Que intercambien impresiones sobre la pieza
y los espectadores hagan apuestas sobre el desenlace. Cada sábado presentaríamos una
deuxime (por oposición a estreno). El gran éxito de la semana es parodiado (Hamlet y
Fausto también). En la tragedia, los cambios de decorado se efectúan durante la función.
43 Los payasos se pasean por el escenario y ordenan: “Se está muriendo, sí. Ponga usted
una luz más tétrica. Esas cariátides sólo provocan bancarrota. Tendrá que cazar moscar.
¡Qué bien sabe meterlas las manos en los bolsillos! Y cómo sabía decir: ¡Hay que ser
flojo como una marmota! ¡Excelente! Aquí tiene lugar la escena principal. ¡Si hasta
lloran! La heroína ha repartido pañuelos a escondidas. ¡Oh, si fuera el final! (dicen todo
esto con voz triste y gran seriedad; sin tipos tristes, iluminados por una luz verde: los
ángeles verdes que preparan la catástrofe…) Los payasos hablan de los héroes como de
cualquier hijo de vecino. […] Hay que criticar las cosas, la acción, las palabras y los
gestos, no la ejecución. 44




1
    Evoca a la poesía de Ángel González.
Lunes 6 Sobre la acción y sobre el uso de la palabra, algo que me recuerda a Artaud

En el David es preciso aclplar directamente a los sucedos políticos los movientos
propios de la pieza, diluir toda la pscicología en la acción, ya que la política es
demasido interesante para ser utilizada como relleno. Hay que preparar el paladar del
espectador a que disfrute de cuanto se le ofrezca; ¿cómo? No olvidando ninguno de sus
placeres más recónditos. La acción se torna demasiado clara y comprensible 50 […]
Muchas cosas se han petrificado, su piel se ha vuelto impermeable y ahora tienen
corazas protectoras: son las palabras. 51 […] En el principio no era la palabra. La
palabra está al final. Es el cadáver de la cosa. ¡Qué criatura tan maravillosa es el
hombre! ¡Cómo fabrica nuevos hombrecitos con seres humanos, adhiriéndose a ellos y
llenándolos de líquidos entre gemidos de placer! ¡Dios mío, haz que mi mirada atraviese
las cosas y las rompa! 52

Sobre Tambores en la noche: Sobre mí pende como una espada la incapacidad de
escribir el cuarto acto de los Tambores. La época es lírica; 53

¡Para hallar satisfacción en el arte, es preciso hacer arte con el cuerpo y alma, y para eso
hay que tener cuerpo y alma! 101

Las mejores obras de nuestra época parecerán por falta de ética en su realización técnica
109

Si hay que hacer teatro, que sea bueno: actuación de calidad y no una imitación de la
realidad (sino un: ¡modelo!). Yo mismo tengo mucha sensibilidad cultural, y lo clásico
me reconforta. ¡Hay que superar el barroco! 120

En algún sitio habría que fundar una casa amarilla, como dice Van Gogh, y juntar en
ella a gente con ideas y talento que luego ya verán cómo se las arreglan. Algo tan social
como el teatro no se puede abordar desde puntos de vista aislados: es preciso llegar a un
acuerdo racional. 122

1922

Es usual que los dramaturgos tomen partido por su héroe al final de las tragedias (en
general). ¡Absurdo! Debieran tomar partido por la naturaleza. Por miedo a desprestigiar
a su héroe ni siquiera se atreven a escarnecer a la naturaleza […] esa es la burguesía del
teatro. 165

1927

No me siento muy a gusto sobre mi trasero: ¡es demasiado magro! Y lo peor es: que
desprecio a los desdichados. Desconfío de los recelosos, tengo algo contra los que no
logran dormir…

[…] ¡Si pudiéramos bebernos el extracto y abreviarlo todo! ¡Pasarse un año entero
follando o pensando! Pero tal vez sea un defecto de constitución eso de convertir el
pensamiento en un placer sensual; ¡tal vez tenga una misión muy diferente! Por una idea
sólida sacrificaría yo a cualquier mujer, o casi. Hay mucho menos ideas que mujeres. La
política sólo es buena cuando hay ideas suficientes. (Qué dañinas son aquí también las
pausas!) El triunfo sobre la humanidad: poder hacer lo que es justo: ¡Con rigor y
dureza!

Cuando después de una semana desconsoladora en todo sentido, le digo a mi amigo más
viejo que estaba deprimido, se rio y me dijo, con aire de superioridad: ¡No lo estás muy
a menudo!. No, repliqué. Pero yo sé que los conquistadores de imperios son capaces de
suicidarse cuando pierden una pipa. ¡Tan poco los sostiene!

Me gustaría cultiva un arte que aborde las cosas más profundas e importantes y dure mil
años: y que no sea demasiado seria. 184

1938

Sobre progresos

Me satisface imaginar que los progresos que creo haber hecho los he ido conquistando
en retiradas sucesivas. Y éstas, a su vez, han estado precedidas siempre, o casi siempre,
por ofensivas. Comencé, por ejemplo, con las formas líricas más simples y comunes
[…] Me inicié en el drama con una pieza en cinco actos que tenía una figura
protagónica, una intriga de viejo cuño y un medio actual. Al cabo de un tiempo había
progresado tanto que abandoné la identificación en las que creían firmemente hasta los
más progresistas. Por amor a lo nuevo renuncié a lo antiguo, no sin antes haberme
aferrado tenazmente hasta fracasar. Cuando no con la mejor buena voluntad pude hacer
algo válido en teatro recurriendo a la identificación, intenté apuntalarla con la pieza
didáctica. Para poder sacar algún provecho de la antigua identificación, me pareció
suficiente que el público no se identificara sólo espiritualmente. Además, nunca he
esperado nada de los revolucionarios que no hacen la revolución, pues siempre acaban
caminando sobre ascuas. 199

Ver filme: El bar Jamaica.
Brecht, B (1977). “Diarios de trabajo. 1938-1941. Vol I. (Ed.) Werner Hecht, Nueva
Visión, Buenos Aires.

Dinamarca 20.7.38 al 5.3.39

22.7.38 Sobre la adhesión

Las manifestaciones de adhesión no son la fuerza impulsora de la explotación y de la
opresión, Nuestros ideólogos se preocupan más por la confusión de las palabras que por
los daños reales causados al proletariado. Los delitos del régimen consisten en atentados
contra los trabajadores proletarios; la nivelación iguala a determinados individuos y
capas en esta actividad delictiva. El poema, sin embargo, se dirige sólo contra el apoyo
ideológico y de esa manera lo está señalando como el peor de los apoyos. 12

Julio del 38 Crítica a Lukács y sobre Julio César

No existe contradicción entre los realistas de la burguesía y los del proletariado. 15 […]
la lucha de clases está contenida en la realidad basta, pues, con que el escritor describa
la realidad para que la lucha de clases estén contenida en su descripción. Estos
hombrecitos han iniciado su crítica formalista con una lucha contra el formalismo…
¡cómo se asemeja ese rasgo a las características maniobras nacional “socialistas”! 16

15.8.38 sobre teatro épico

El teatro épico puede demostrar así que no sólo admite interieurs, sino también
elementos casi naturalistas y que la diferencia no está en eso. Pero el actor hará bien en
estudiar la escena callejera antes de representar una de las pequeñas escenas. Las
actitudes mencionadas no deben reproducirse de manera tal que el espectador desee
detener el curso de la acción; es preciso administrar cuidadosamente la empatía, de lo
contrario todo el efecto se habrá perdido. 24

18.8.38 Sobre Lukács

Crítica que: […] tiene tendencia a trasferir todo a la esfera de la conciencia […] Se han
colocado en el plano del capitalismo, han deshumanizado la vida. Las protestas que
pretenden hacer oír carecen de validez para él. […] pero el señor profesor no tiene en
cuenta que el proletariado deshumanizado está poniendo toda su humanidad en la
protesta y que parte de eso en su lucha contra la deshumanización 28 de la producción.

10.9.38 Sobre declinación

El marxista necesita, efectivamente, emplear el concepto de declinación. Está
presenciando la declinación de la clase burguesa dominante, en el terreno político y
económico. Sería estúpido no querer ver una declinación en el terreno artístico. Al
trabar las fuerzas productivas, la modalidad capitalista de producción no puede hacer
una excepción con la literatura […] Declinación y ascensión no están separadas por
fechas del almanaque. Esa línea corre a través de personajes y de obras. 30
12.9.38 Sobre Stanislavsky

Lo emocional se ubica en la infraestructura, lo intelectual en la superestructura. Y se
acepta con obediencia el divorcio entre sentimiento y razón. Si alguien como yo subraya
lo racional, se echa de menos lo emocional. Eo ipso. Por lo menos se habla de un
morboso divorcio entre sentimiento y razón en mi obra. En realidad, no tiene sentido
hablar de sentimiento en el arte (salvo para fines de la crítica), porque eso sólo significa
dejar jugar a la razón. Cada pensamiento necesario tiene su equivalente emocional; cada
sentimiento tiene su equivalente racional. La falacia de la escuela de Stanislavsky con
su sello de arte, su culto a la palabra y al autor, su interioridad, su pureza, su exaltación,
su naturalidad de la que uno siempre teme y debe temer “apartarse” – están de acuerdo
son su retraso espiritual, con su fe en el hombre, en la idea, etc. Eso es “legítimo”
naturalismo: la naturaleza es la gran desconocida, se la imita imitando su barba postiza.
32

Febrero 39 Sobre El Marx de Korsch

Le lleva al problema del formalismo. El formalismo tampoco ha sido definido
políticamente; en una palabra, no ha sido definido de ninguna manera. Nuestros Lukács
lo derivan, simplemente, de la decadence. Los vanguardistas literarios son burgueses
decadentes y punto. Pir lo tanto hay que prescindir de ellos y aprender de los clásicos.
En ningún momento se menciona el formalismo de las democracias y los fascismos […]
El proceso de descomposición de la narrativa se ve simplemente como descomposición.
El montaje, por ejemplo, se considera como signo de decadencia. ¡Por que con él se
destruye la unidad, se mata lo orgánico! Lógicamente, también podría estudiarse ese
montaje en forma concreta. 39

5.3.39 Sobre el filme

El filme exigió – sobre todo en el periodo del cine mudo- una inesperada cantidad de
acción. Los psicólogos llegaron por esa vía al conductismo, la psicología con ojo de
cámara. […] pero esos hard boiled men – es decir- impertinentes-, en definitiva, sólo
proporcionan hot stuff; como buenos miembros de esta gran fábrica de emociones,
deben producir emociones. Por lo tanto acuden a las emociones como fuerza motriz, lo
que sin duda es muy cómodo. 45

Suecia 23.4.39 al 19.3.40

25.5.39 Sobre ética

Sin la satisfacción de las necesidades materiales no hay ética, eso se acepta; pero no se
acepta la ética de la satisfacción de esas necesidades. No se entienden las necesidades
materiales como necesidades éticas, ni las necesidades éticas como necesidades
materiales. Es material para el libro de las mutaciones. 51
7.12.39 Lúculo

¡Un pequeño grupo teatral de obreros alemanes está estudiando mi Lúculo! Lo
encontraron divertido y quieren representarlo con sombras proyectadas sobre una
pantalla. Mi consejo: recitar los poemas como poemas, es decir, con acento poético, y
extraer de ellos las características de los personajes. Continuas polémicas sobre estilo y
contenido de los folletines. No se quiere entender que es imposible aislar los efectos
artísticos. Éstos pueden surgir de las elaboraciones más divertidas. Por otra parte, nunca
se dan en estado puro, sin mezcla de elementos no artísticos.

Desde un punto de vista científico, la mejor solución surge de observar la actitud del
que está dando forma a algo, […] del que hace una representación teatral; la posición en
la cual se encuentra el relator, por ejemplo, respecto a sus oyentes (y la posición en la
cual él cree estar), la situación en la cual tiene lugar el relato, el nivel cultural de todos
los que participan en el acto de la narración; etc. El concepto de acto artístico, en
general, es muy fecundo. Si yo escojo una determinada actitud de narrador (quizá sea
mejor decir: si yo me veo obligado a adoptar una determinada actitud de narrador, sólo
tendré acceso a determinados efectos; mi tema se adaptará por si mismo a la
perspectiva, mi material de palabras e imágenes estará dentro de una línea bien definida,
surgirá de un acervo perfectamente delimitado; con la fantasía de mi oyente puedo
contar en tal o cual medida (y no más), de sus experiencias puedo hacer uso hasta tal o
cual línea, etc. Por supuesto que la actitud no es una cosa unitaria, estable, exenta de
contradicciones. 71

15.1.40 Sobre ética marxista

El actor Greid ha escrito aquí un tratado sobre ética marxista, en extremo diletante;
utiliza el vocabulario conocido. Con todo, muestra un cándido interés por la
especulación; de vez en cuando, analizo algunas cosas con él. Todavía está
completamente engolfado en el problema de cómo deberían cambiar los hombres para
cambiar el mundo, a fin de poder cambiar ellos. Ve en el proletariado toda suerte de
fantasmas éticos y etoides. 79

Ver: Tombrock.

31.1.40 Dialéctica

Es hora de que se derive la dialéctica de la realidad, en lugar de derivarla de la historia
del espíritu y de limitarse a recoger en la realidad los ejemplos para las leyes. 86

Finlandia 17.4.40 al 13.7.41

Sobre compra del bronce (completo)
142

Ver: Snellmann (padre nacionalismo sueco)

24.8.40 Sobre obra de arte

1) Un criterio para definir una obra de arte podría ser: si todavía puede enriquecer las
posibilidades de vivencia de un individuo cualquiera.

2) Se pueden enriquecer posibilidades de expresión, que no son en realidad
posibilidades de vivencia sino más bien posibilidades de comunicación. (En
determinados casos puede preguntarse como esta ligado el cómo al qué y el qué a
determinadas clases).

3) La poesía nunca es simple expresión: La recepción poética es una operación como
ver u oír, es decir, mucho más activa. Componer poesía debe considerarse como
actividad humana 157 como praxis social con todas sus contradicciones y con toda su
transformabilidad; debe considerarse condicionada por la historia y gestadora de
historia. La diferencia está en “reflejar” o “mantener el espejo por delante”. 158
25.9.40 Sobre el narrador

Algo que entorpeció durante mucho tiempo mi producción para la escena: estaba
decidido a narrar una parábola que encerrara una enseñanza general; pero no quería
imitar la vida con todas sus contradicciones, ni excitar los sentimientos como quien
masajea los ánimos enervados. Pero un hombre que ve las cosas con fría claridad
también puede divertir a los demás, y hasta un caótico fragmento de vida, extraído como
la pala extrae un terrón de suelo, puede proporcionar bastante material al sabio. 180

Fotos y comentarios de Hitler:




Sobre la compra de bronce:
4) Así se llega a la crítica de la empatía y a los experimentos con el efecto de
distanciamiento. 190
Sobre dramaturgia no aristotélica:




                                          191

17.10.40 Sobre objetivar o distanciar

El actor Greid utiliza siempre el término “objetivar” en lugar de “distanciar” y define
con eso una representación en la que no intervienen las emociones. Esto me da la
oportunidad de aclarar un posible error de concepto. Porque ocurre que el acto de
identificación puede producirse aunque se empleen elementos racionales; por otra parte,
el efecto de distanciamiento también puede aplicarse con elementos piramente
emocionales. Stanislavsky necesita de largos análisis para llegar a la identificación. Y
en las llamadas pinturas panorámicas de las ferias anuales, (Nerón contempla el
incendio de Roma o fusilamiento del anarquista Ferrer) el efecto de distanciamiento es
emoción pura. En el teatro aristotélico, la empatía es también mental; el teatro no
aristotélico recurre también a la crítica emocional. 192




Flavio Constantini “Asesinato de Ferrer”

Sobre teatro no aristotélico II




                                           198

20.11.40 Cambio función teatro
El cambio de función del teatro sólo puede entenderse si se lo expone en forma
histórica. Fue el naturalismo el que confrontó la “costumbre teatro” con una nueva
función social. 201

6.12.40 Teatro cotidiano (Goffman)

Habría que detectar las oportunidades en que se “hace teatro”, en la vida cotidiana, en el
erotismo, en la vida comercial, en la política, en la justicia, en la religión etc. Habría que
estudiar los elementos teatrales en los usos y costumbre. Ya he trabajado un poco sobre
la teatralización de la política en el fascismo. Pero sería preciso estudiar el teatro
cotidiano, el que hacen los individuos sin público, ese “representar un papel” en secreto.
De esa manera se irían circunscribiendo las “necesidades elementales de expresión” de
nuestras estéticas. La ESCENA CALLEJERA representa un gran paso hacia la
profanación, la descultificación, la secularización del arte teatral. 204

12.12.40 Sobre el hombre nuevo

Yo pienso que el postulado en sí, es un postulado religioso: es el viejo nuevo- Adán. En
realidad el hombre nuevo es el hombre de antes, en situaciones nuevas, es decir, es
aquel hombre que antes que mejor se ha sabido adaptar a las nuevas situaciones, que ha
avanzado impulsado por las nuevas situaciones que el nuevo sujeto de la política. Las
nuevas formas de acción y de reacción dan origen al “hombre nuevo”; lo que subsiste en
él, de antes, justamente es el hecho de ser hombre. Todos los postulados sobre el
hombre que van más allá de los postulados que formula la situación deben ser
rechazados. Tales conceptos de novedad carecen de valor. 212

25.12.40 Sobre el arte y los niños

La experiencia demuestra que los niños entienden tan bien como los adultos todo
aquello que merece ser entendido. No se toman el trabajo de entender los procesos
psíquicos internos, los valores ambientales, el elemento trágico y demás. 217

10.1.41 Sobre escritores y ética

Para ellos, la explotación o lucha de clases no son categorías poéticas sino morales.
Durante mucho tiempo consideraron ese tipo de cosas como algo natural, aunque
antiestético. Ahora las ven como antinaturales, y lo antinatural jamás puede ser campo
para la estética. En materia de creación literaria, lo ético no es la repulsa indignada, sino
la honestidad. A esto se suma el hecho de que ese tipo de escritores suele imponer a los
trabajadores una misión abrumadora. Eso provoca la lógica desconfianza de la clase
obrera, que no quiere ser carne de cañón de misiones éticas. 223

Sobre la identificación:
                                224

Sobre teatro no aristotélico:
225
226
                                          228

28.1.41 Sobre formalismo

La crítica formalista sólo podrá ser suprimida en la medida en que se elaboran criterios,
más o menos inteligentes y de fácil aplicación, para justipreciar el efecto social de las
obras de arte […] Para buscar los motivos de las acciones humanas hay que llegar a un
estrato más profundo que el de la conciencia subjetiva del actuante, y ese estrato es la
esfera de la existencia social. Ahora bien, el cómo formal debe quedar librado a la
elección del autor etc. 238

2.2.41 Sobre la música y sentimientos para Madre Coraje

Hablando con Parmet acerca de la orquesta de su música para CORAJE. Él imaginaba
un acompañamiento simple y yo lo he disuadido […] ¿dónde están sus propios
sentimientos? Usted tiene derecho a adoptar su propia posición respecto del tema de la
canción. Hasta el apoyo que usted brinda puede valerse de otros argumentos. ¡Emancipe
usted a su orquesta! 242

4.3.41 Sobre emoción y razón en teatro épico

Percibo con toda claridad que es necesario superar la antinomia razón-emoción. La
relación entre razón y emoción debe estudiarse con detenimiento, en todo lo que tiend e
contradictorio, y no debemos permitir que los opositores presenten al teatro épico como
algo simplemente racional y antiemocional. Los “instintos” se han convertido en
enemigos de nuestros intereses. Las emociones están encenegadas, unilateralizadas, y ya
no pueden ser controladas por la razón. Por el otro lado está la razón emancipada del
físico, con su formalismo mecánico. Sea como fuere, aun cuando los interesas de los
artistas no se manifiesten en una forma emocional. Los principios épicos garantizan una
actitud crítica del público, pero esa actitud es eminentemente emocional. […] la base
épica brinda soluciones para la representación de procesos, que no podrían representarse
en la forma antigua. Ahora se ven los motores sociales en funcionamiento, mientras que
antes sólo aparecían escondidos detrás de una situación. 248

Sobre teatro no aristotélico: 255
Sobre Benjamin: (suicidio en Portbou, (Girona). 296




América 21.7.41 al 31.12.41

22.10.41 Sobre arte en Norte América

Aquí se suman los inconvenientes generales de una escena por completo
comercializada. Por ejemplo BEN HECHT llega a un bar y habla de un plan para ua
obra, dice cuál va a ser el ambiente (la morgue) y describe un par de gags;
inmediatamente, un colega le dice: “put me down with 1.000$, ben”. Este sistema, por
repugnante que sea, podría funcionar si la situación política fuera otra (quizá el sistema
imperante en la cuna del capitalismo, en el período isabelino, no hay diferido mucho del
que impera ahora, junto a la tumba del capitalismo). Pero es preciso hacer tabla rasa
para poder actuar, hace falta el sentimiento que colma al iniciador, es necesario contar
con un público que se ocupe en forma productiva de los asuntos públicos, res pública.
304
Brecht, B. (1977) “Diario de trabajo. II 1942-1944”. Ed Nueva Visión, Buenos Aires.

América 6.1.42 a 31.8.44

16.1.42

Los actores y directores de aquí buscan argumentos con un mensaje, una moraleja,
Brecht comenta que lo ve difícil. 15

16.1.42 Sobre teatro moral

El arte y la moral no están en armonía en nuestra sociedad; cuando la moral de una
sociedad se hace asocial, es bueno que el arte desarrolle su propia moral (artesanal) y
que en lo demás se vuelva artesanal, una moral social. Una forma de actuación teatral
que reproduzca el comportamiento humano de manera tal que la sociedad reacccione en
forma productiva exige algo así como una conciencia de la responsabilidad, es decir una
cualidad moral. Por supuesto que es necesario convertir los preceptos “debo” en
preceptos “quiero”. Para el actor eso es una emancipación, significa la conquista del
derecho a influir sobre la gestación de una sociedad, el derecho a ser productivo. Objeto
moral debe convertirse en sujeto moral. La moral se vuelve producción. El artista no
sólo tiene una responsabilidad ante la sociedad sino que induce a la sociedad a hacerse
corresponsable. En una palabra: la sociedad pierde su carácter de instancia, el artista
debe representarla en plenitud. (16)

18.1.42 Sobre Adorno

Adorno está aquí. Se le ve redondo y gordo. Trajo un ensayo sobre RICHARD
WAGNER que no carece de interés, pero que está dedicado exclusivamente a descubrir
depresiones, complejos e inhibiciones en la conciencia del viejo artífice de mitos, muy
adentro de la rutina de Lukács, Bloch y Stern, que no hacen más que reprimir un
antiguo psicoanálisis 18

22.1.42 Sobre dialéctica

Verdadera utilidad de la dialéctica: permitirnos operar con unidades contradictorias. Eso
no significaba sólo ser relativista. La dialéctica lo obliga a uno a detectar el conflicto en
todos los procesos, instituciones y conceptos y hacer uso de él (pone ejemplos). Por otra
parte (al mismo tiempo), nos permite advertir la uniformidad en el funcionamiento de
las clases en pugna en la Alemania nazi, etc 22.

15.3.42 Sobre distanciamiento

… intento explicarle que w [edeking] sólo tenía necesidad de un efecto de
distanciamiento y que, precisamente, lo provocaba de manera primitiva. Por supuesto
que el principal inconveniente reside en que ella no ve al público como una asamblea de
ciudadanos capaces de reformar el mundo, que reciben un informe sobre el mundo. Por
eso no puede entedern la actitud mental de este teatro, su sensación de estra iniciando
algo nuevo, el entusiasmo ante un milenio que despunta, el placer de la investigación, el
deseo de despertar la productividad de todos. Ve todo como un nuevo estilo, como una
moda. Como algo arbitrario, y nunca reconocerá que lo que ella hace es también sólo un
estilo.

27.3.42 Teatro y cine. Discusión con Adorno

Alude Brecht que en las piezas didácticas los actores interpretan para sí mismos (57)
Brecht también alude a la influencia del público en el actor algo que no pasa en el cine
al estar frente a una producción en el teatro y un resultado en el caso del cine. 58

15.5.42 Sobre piezas didácticas

Cita de Brecht sobre Reinhardt: … al hablar de los bávaros dice: “no quieren ver teatro,
sólo quieren actuar”…¡esto es para los historiadores, que buscan fundamento
antropológico para las piezas didácticas! 103

28.6.42

“el fascismo es una forma de gobierno por la cual se puede someter a un pueblo hasta el
punto de lograr que se preste para someter a otros pueblos” 133

22.8.42

[…] es inútil explicarle que bienes culturales han llegado a tener la misma función que
todos los demás bienes, o sea que han asumido carácter de mercancía. Las sinfonías de
Beethoven no hacen otra cosa que someter a los a los proletarios el resto de la “cultura”,
que para ellos es barbarie. Por supuesto que sólo se salvarían las artes que participan en
la salvación de la humanidad. La cultura debe renunciar a su carácter de mercancía, para
transformarse en cultura “pero, ¿cómo conservar la sensibilidad del arte?” Las artes la
conservan (la producen). La música de Schonberg hace comprensible la de Beethoven,
los proletarios deben liberar a la producción artística, junto con la producción, en
general de sus ataduras. 172

10.10.42 Sobre teatro y vida privada

Para LA COMPRA DE BRONCE habría que elaborar el tema de teatro aplicado; sería
conveniente describir algunos ejemplos típicos de representación de papeles en la vida
diaria, así como de algunos elementos de representación teatral en la vida pública y
privada. Cómo una persona muestra su ira a otras, porque lo considera oportuno o
conveniente; o cómo demuestra ternura o envidia, etc. También es importante el
agrupamiento practicado en la vida privada, en diferentes situaciones, cómo se alteran
las distancias en una discusión conyugal…¿en qué frase se aleja el hombre de la mujer?
¿En qué momento se sienta? Etc. Papel del agrupamiento en la diaria dramatización de
las relaciones sociales: ¿dónde y cómo se sienta el superior? Análisis de las fotografías
de acontecimientos históricos. Porque es de enorme importancia que se considere como
teatro (en parte inconsciente pero teatro al fin y al cabo) lo que la gente hace cuando
usurpa o concede rangos sociales, los usos más o menos condicionados que tiene en
cuenta en su expresión y en su conducta etc. Si en eso hay algo de natural, se trata de
una naturaleza modificable. 181

20.10.42 Conexión política con la vida diaria

Una de las cosas que hago con más gusto es regar el jardín. Es curioso hasta qué punto
la conciencia política puede influir sobre esos actos cotidianos ¿ a qué viene si no cuidar
tanto de que no quede ni las más mínima superficie de césped sin regar, que esta plantita
no se quede sin nada o reciba de menos, que aquel viejo árbol no sea dejado de lado en
razón de que se lo ve muy fuerte? Y, mala hierba o no, todo lo verde necesita agua…¡Y
se descubre tanto verde en la tierra cuando uno empieza a regar? 188

3.1.43 Enumera los elementos técnicos y sociales

[…] representación épica, efecto-v, modelado de los personajes con material social y no
“biológico”, reflejo de la lucha de clases…217

9.7.43 Sobre arte chino

Nos muestra como los chinos manejan los palos como si se tratara de un fusil; trata el
palo como si fuera un fusil, destaca su peso, la línea de la culata etc; Hasta ahí, técnica
ilusoria de Stanislavsky; pero luego se muestra de acuerdo conmigo en que le arte
comienza en el momento en que el fusil mismo es tratado como si fuera un palo tratado
por un fusil, es decir, en el momento en que el fusil en sí es objeto de un
distanciamiento, De esa manera, el fusil no tien que aparecer como nada más (cuando
no como nada menos) que un fusil, sino que hay que decir algo sobre el fusil… 237

Lee el Stalin de Souvarine.

Cuadro sobre evolución económica de la URSS tomados del economic journal 41 N LI2




2
    Interesante contrastarlos con los datos de Losurdo sobre Stalin.
17.10.43 política artística de la clase obrera
La clase obrera necesita realismo para actuar y para reflexionar, para conquistas el
poder y para conservarlo, y esno no es nada tan especial: también la clase burguesa
necesitó del realismo y sigue necesitándolo. Las informaciones bélicas embellecidas
sobre la situación política son perjudiciales para la gente de la bolsa como corresponde a
su situación, la burguesía necesita infomes realistas secretos; la clase obrera, en cambio,
necesita infomraciones abiertas. […] Arte realista es el arte que enfrenta la realidad con
las ideologías y posibilita sentimientos, pensamientos y acciones realistas. 292
Brecht, B (1979). Diario de trabajo. Vol III 1944-1955. (Ed.) Werner Hecht, Nueva
Visión, Buenos Aires.

América 1.9.44 al 5.11.47

17.9.44 Comentario muy antropológico

El arte alemán es demasiado pesado, y justamente en esta época, una de las más
terribles de la historia, debería aprender a ser ligero; por supuesto, no para brindar una
evasión, sino para mostrar esta época y sus terribles características. Para eso, lo habitual
debe adquirirse el carácter de lo nunca visto y lo nunca visto debe adquirir el carácter de
lo habitual. El que describe el sudor del miedo y del dolor no debe sudar. 15

Lee de Bettelheim Behavior in extreme situations

22.12.44 Sobre dramática no aristotélica

Explicar la utilidad política de la dramática no aristotélica es un juego de niños; las
dificultades comienzan en la esfera estética. Es preciso estauir una vivencia artística
completamente nueva en el teatro. Se trata de quitar a la vivencia artística su carácter
metafísico y brindarle un carácter terreno. El hombre no es ya un juguete de poderes
sobrenaturales […] ni de su propia naturaleza. El nuevo teatro crea el placer de la
gestación de relaciones humanas (y vive de él). 40

12.4.45 Gandhi

Gandhi envió a la señora Roosevelt este telegrama: condolencias por la muerte de su
esposo. Felicitaciones porque el hombre de la paz no tendrá que presenciar ya la muerte
de la paz. 63

3.5.45 Ejercicios sobre voz

Como la voz de Laugthon no se ajusta con facilidad a su gestus le recomienda los
siguientes ejercicios: a) Recitar al estilo de Jean Renoir, b) Por un tipo de Yorkshire c)
Por un cockney; d) por el dueño de una plantación; e) por un Butler y f) por un soldado.
El resultado total es una primitiva danza fálica y de la fecundidad. 66

23.7.45 Opiniones que más bien no comparte

- Que la burguesía americana tendrá la sartén por el mango durante mucho tiempo.
Como se deduce de la ausencia de un partido revolucionario.

- Que el fascismo no ha quedado desacreditado y que aquí se ignora que la burguesía
alemana le debe este desastre que la ha aplastado.

- que existe algo así como una literatura alemana que ha sobrevivido al período
hitlerista.

- que los rusos participarán de forma activa en la guerra con Japón.
- que Hemingway tiene cerebro.

- que América no tiene arte porque es joven. 73

24.3.47 Literatura soviética

Bajo la dictadura del proletariado la literatura pierde su función de descarga; deja de
asumir una posición de guerrilla, como ocurre en la anárquica explotación de las fuerzas
productivas, propia de la burguesía. Al desmembrarse, por la fuerza, el monopolio de la
cultura, se produce una especie de vacío; durante cierto tiempo, la literatura (practicada
como profesión) debe enfrentarse al hambre de sus conocimientos de las masa
ignorantes. Sus métodos más avanzados llevan la impronta de la contradicción entre las
fuerzas productivas y la modalidad de producción de la era burguesa, están corrompidas
por la censura policial y por la censura de las preferencias del mercado libre; pero, por
otra parte, son el único resultado del proceso evolutivo y no pueden ser desechadas sin
más nin más. Al transformar inmediatamente la revolución burguesa en revolución
proletaria, la Unión Soviética forzó a los escritores existentes a dar un salto, que a
muchos les valió quebrarse el cuello o, por lo menos, las piernas. En una Rusia de
Kerenski, Ehrenburg habría sido una figura literaria universal. Gran número de
escritores vivían como un duro estado de violencia lo que Mayakowski vivía como
libertad. Y esos escritores se vengaron en Mayakowski. 102

27.3.47 Film

Ver: Man´s hope de Malraux (El final de la esperanza)

Ver: Tormenta sobre México de Eisenstein (Viva México)

30.3.47

              Naturalismo                               Realismo
La sociedad contemplada como parte de la
                                       La sociedad contemplada con un enfoque
naturaleza                             histórico
Parcelas de la sociedad constituyen    Los pequeños mundos son sectores del
pequeños mundo en sí.                  frente de los grandes combates
El medio                               El sistema
Reacción de los individuos             Causalidad social
Atmósfera                              Tensiones sociales
Empatía                                Crítica
Los sucesos deben hablar por sí mismos Se contribuye a que se hagan
                                       comprensibles
EL detalle como rasgo                  El detalle contrapuesto a la totalidad
Se recomienda progreso social          Se enseña progreso social
copias                                 estilizaciones
El espectador como prójimo             El prójimo como espectador
Se habla al público como unidad        Se desintegra esa unidad
discreción                             indiscreción
Hombre y mundo desde el punto de vista El hombre y el mundo desde el punto de
del individuo                          vista de la mayoría
El naturalismo es un sucedáneo del
realismo
                                                                                       107

15.9.47 Define dialéctica

Dialéctica: designación del concepto elevado a la categoría de sistema por el filósofo
Hegel –el arte de descubrir la verdad mediante la afirmación y contraafirmación- figura
como tesis. 111

30.10.47 Juicio por comunista en el contexto de caza de brujas

Admití que el fundamento de mis obras es marxista, y afirmé que no hay otra manera de
escribir piezas inteligentes, sobre todo si se trata de obras de contenido histórico. 114

Suiza 16.12.47 al 20.10.48

20.12.47 Sobre el espectador

Un mal espectador de teatro: el que tiene opiniones demasiado abundantes y demasiado
precisas sobre aquello que ejerce un efecto sobre él; el que tiene opiniones demasiado
escasas y demasiado vagas sobre aquello que puede hacerlo reaccionar en forma
positiva; el que no se deja influir, en forma positiva o negativa, por la masa del público;
el que no se interesa por el tratamiento del tema en la misma medida que por el tema en
sí. 125

22.12.47 Sobre pensar

La prensa neoyorquina se queja, malhumorada, de que se pretende hacerla pensar con
Galileo, porque no puede acceder a esa pretensión. […] pensar es demasiado difícil y,
por eso mismo, no puede figurar entre los placeres. 127

1.1.48 Sobre el burgués y el nazi (Benjamin)

Desnazificar a la burguesía alemana significa desaburguesarla. Como clase, no tiene
camino ante sí; sólo escapatorias […] el burgués es nazi. Si dejara de ser nazi, no podría
ser burgués; sólo cuando deje de ser burgués dejará de ser nazi. 135

7.1.48 Sobra la mala interpretación de sus obras

GALILEO se ha interpretado como una defensa del oportunismo; SE-CHUAN, como
un enjuiciamiento religioso de la dualidad del alma; CORAJE, como loa a la inagotable
vitalidad de la hembra-madre. Yo respondo que el estilo burgués de representación
puede vender como artículo propio todo lo que brinda la antigüedad… 143




9.1.48 Sobre acción dramática y épica
La acción dramática se mueve ante mí; en torno a la acción épica soy yo quien se
mueve, y ella parece mantenerse inmóvil. A mi juicio, esa diferencia es muy importante.
Si el hecho se mueve ante mí yo estoy firmemente ligado al presente sensorial, mi
fantasía pierde toda libertad. Se produce y se mantiene en mí una permanente inquietud,
debo estar pendiente del objeto; me está vedado volver la vista atrás, meditar; porque
estoy sometido a un poder extraño a mí. Pero si yo me muevo en torno de un suceso,
que no se me puede escapar, mi marcha puede ser irregular, puedo detenerme más o
menos, según mis necesidades subjetivas, puedo retroceder o adelantarme etc. 145

3.3.48 Sobre obras históricas (ver Marx prólogo Crítica Económica).

Sobre el problema de por qué las obras de arte creadas en estructuras sociales pasadas
siguen ejerciendo un efecto sobre nosotros: es probable que ni siquiera la sociedad sin
clases supere por completo los rasgos fundamentales de las estructuras históricas
esenciales. 149

Sobre intelectuales. Íntegro (ver Gramsci)




151



Sobre arte violencia y moral
153

15.4.48 Sobre el trabajo actoral en Woyzeck

Esta gente sueña con un efecto, que luego fabrica de alguna manera; para lo cual
violentan la pieza y la utilizan como material. De esta manera se vende, en la forma más
directa posible, una ilusión de humanidad, impulso, técnica etc. 157

18.8.48 Organon

Pequeño Organon para el teatro es un resumen de la compra del bronce. Tesis principal:
que un determinado aprender es el mayor placer de nuestra época, de modo que debe
desempeñar un papel importante en nuestro teatro. De esa manera pude tratar el teatro
como una empresa estética, lo cual me facilita la descripción de las diversas novedades.
Queda borrada así la mácula de abstracta, negativa, no artística, que la estética
imperante ha impreso a esa actitud crítica respecto al mundo social. 163

1.9.48 Teatro, placer y moral

Schiller. Comienza –como yo en el órganon- por señalar que la misión del teatro es
provocar placer; como yo, se defiende de las teorías que pretenden utilizar al teatro con
fines moralistas (con lo cual creen ennoblecerlo); pero luego arregla todo cuando afirma
que no puede concebir placer sin moral; en otras palabras: a la moral no le basta con el
placer que provoca el teatro: pero, por lo visto, el teatro no puede causar placer si no es
moral. De modo que lo moral no tiene por qué ser placentero para ser utilizado por el
teatro; pero el placer debe ser moral para poder ser utilizado por el teatro. Creo que yo
afirmo algo semejante en lo que se refiere al hecho de aprender cuando lo defino como
uno de los placeres de nuestro tiempo. 165

Berlín 22.10.48 al 18.7.55

26.11.48 Realismo y formalismo

Mientras por formalismo se entienda un estilo y no una actitud se seguirá siendo
formalista y nada más. Un artista realista es aquel que en las obras artísticas adopta una
actitud productiva respecto a la realidad (el público forma parte de la realidad del
artista). 191

9.12.48 Sobre dictadura interior

Los obreros alemanes no sólo no reconocen que su propia dictadura “está dentro”, sino
que realmente no parecen dispuestos a aceptarla. No comprenden el dominio del pueblo
en forma de dictadura (hacia fuera y hacia dentro). (La burguesía, en cambio, se mostró
dispuesta a afirmar su dominio económico sometiéndose a sí misma a una dictadura, en
el plano individual) 193

8.6.50 Partido y artistas

Si se han de planificar lar artes, es preciso proceder con suma cautela. Las técnicas –y
las técnicas se necesitan- no pueden desprenderse, sin más ni más, de las funciones
sociales que tenían. Y no es fácil que la gente sometida produzca obras soberanas…por
supuesto, un partido puede comenzar a trabajar desde adentro con los artistas, pero sólo
conforme a la capacidad que éstos tienen por el momento. Lo más importante es la
movilización de las nuevas masas de lectores. El partido tiene que instruirlos también a
ellos; el lector debe plantear problemas al artista. Plantear problemas al artista significa
arrimar ovejas al león. En general, cuanto menos se hable del aspecto estilístico, tanto
mejor. Y para conquistar a los artistas es mucho mejor demostrar que no se le entiende
(aun cuando se esté dispuesto a aprender), en lugar de atacarlos. En el arte, la necesidad
hace claudicar, como en la cohabitación; pero, como en la cohabitación, no deben
mediar palabras duras. 255




7.7.51 arte y mercado

El trabajo accidental es el que convierte al artista en profesional; pero también suele
convertirlo en comerciante. 285
28.12.52 Sobre el tedio en el arte

La señal inequívoca de que algo no es arte o de que alguien no entiende de arte es el
tedio. Es tan violento como en otros casos el placer. El arte debería ser un elemento
didáctico, pero su objetivo es causar placer. 331

20.1.53 Sobre Stanislavsky

Es posible que los ejercicios que Stanislavsky recomendaba a los actores fueran
necesarios, porque sólo con medios extraordinarios, con una concentración casi yoga,
éstos podían alimentar y desarrollar figuras de la esfera burguesa privada. Sólo
ensimismándose, el individuo podía extraer material de sí mismo, siempre con el resto
de la sociedad. 333
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